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Isola di Ponza
1 Color ereditati

Analisi scientifiche e proposte di conservazione

M La campagna di ricerca dei
colori tradizionali svolta dal
Cenacolo negli edifici dei centri
storici dell'isola di Ponza, pur nella
sua Jimitata estensione territoriale,
puo contribuire, se non a creare
un vero e proprio disciplinare,
perlomeno a fornire un indirizzo
programmatico a risolvere uno dei
problemi di maggiore attualita nel
settore della conservazione e valo-
rizzazione dei beni architettonici;
ilcolore degli edifici monumentali
e negli agglomerati storici.

Negli ultimi venti anni, in Italia,
sono stati realizzati vari piani del
colore (Torino, Salerno, Pienza ...)
ma la loro gestione ha incontrato
difficolta di attuazione pratica, tal-
volta insormontabili, man, mano
che si passava dalla grande archi-
tettura, fortemente connotata, a
quella urbana, dove la stratificazio-
ne architettonica nel centri storici
comprendeva episodi cosiddetti
minori, realizzati ¥iun arco tem-
porale di piu secoli.

Laffinamento delle tecniche di
indagine permette oggi una cono-
scenza affidabile e globale delle
finiture superficiali di un monu-
mento; all'interno del gruppo di
ricerca del Cenacolo, ad esempio,
gia da alcuni anni esiste un’equipe
di Esperti nei diversi settori della
conservazione (architetti, restaura-
tori, analisti chimici, geologi, inge-
gneri ...), che collaborano per indi-

viduare tipo e livello di degrado

del materiali, caratterizzare la
composizione e la sequenza strati-
grafica delle malte di finitura e dei
colori sovrapposti a queste nel
tempo, identificare le tecniche di
lavorazione, al fine di fornire i dati
necessari alla realizzazione di un
intervento.

I problemi che si pongono sono
pero diversi e la loro risoluzione
presenta differenti alternative e
scelte progettuali possibili che
richiedono non solo approfondite
indagini conoscitive ed indicazioni
di applicazione tecnologiche ma
devono prendere atto di esigenze
di tipo storico-critico ed estetico.
Se in alcuni casi & infatti quasi
irriguardoso nei confronti dell'au-
tore di questo antico edificio o di
quell’altra testimonianza architet-
tonica, di qualsiasi epoca essi
siano, non restituire il primigenio
colore alla singola fabbrica, anche
umile, che venne probabilmente
integrata sotto I'aspetto cromatico
con il contesto urbano di origine,
altrettanto discutibile puo essere la
soggettiva interpretazione di chi,
in nome della pianificazione del-
Parredo urbano, detta le personali
scelte sui rapporti cromatici da
eseguire. La scelta potra derivare
solo dal confronto critico delle
istanze espresse dalle varie com-
petenze disciplinari.

Nella recente esperienza del
Cenacolo in alcune facciate di edi-

fici restaurati in Pzza S. Maria in

Trastevere, la riproposizione del
cosiddetto "color dell’aria", ad
esempio, ben lungi dal conside-
rarsi mera esercitazione accade-
mica € invece discesa dalla neces-
sita scientifica di restituire al com-
plesso di quel tessuto urbano anti-
co la pregressa, perduta conte-
stualita. Il risultato, restituendo le
cromia originale ai vari edifici,
rende alla piazza una nuova vivi-
bilita ed un notevole godimento
estetico, accettabile e gradevole
anche al gusto contemporaneo.
Tali problematiche differiscono
pero sostanzialmente da quelle
riguardant piccoli ed omogenei
agglomerati urbani di antica for-
mazione, tanto pil i centri storici
dell'isola di Ponza ove I'impianto
architettonico del porto, disegnato
ed edificato dall'ingegnere borbo-
nico Antonio Winspeare, dal suo
collaboratore architetto Francesco
Carpi e da una compagine opera-
tiva Ischitana, & unitario e coevo e
pud considerarsi nell'insieme
come un unico monumento
architettonico,

Cosa si sta verificando oggi nelle
coloriture degli edifici dell’isola?
Con T'avvento delle pitture al
quarzo plastico, pitl durature nel
tempo delle classiche tinte a calce,
si sono formate sulla superficie
dei fabbricati delle pellicole non
traspiranti, aderenti alle coloriture
sottostanti, che hanno contribuito

a staccare dal supporto le vecchie
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tinte delle quali rimangono oggi
solo pochi lacerti limitati ai singoli
edifici. In ricordo dei quattro anti-
chi e fondamentali colori dell’iso-
la ci & parso pertanto doveroso
studiare una procedura finalizzata
a prelevare e caratterizzare le ulti-
me testimonianze dei colori eredi-
tati, conservarli in un luogo sicuro
('rca di Noe) e riproporli su sup-
porto cartaceo con la tecnica del-
Pacquerello.

(Queste testimonianze costituiran-
no una memoria per le autorita
locali, uno stimolo per i cittadini a
riappropriarsi la cultura dei colori
ereditati. E’ auspicabile che I'e-
sperienza della cultura della con-
servazione del colori storici, matu-
rata nell'isola di Ponza, venga
estesa ai numerosissimi centri sto-
rici esistenti sia lungo 1 litorali che

nell’entroterra del nostro Paese.
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B Fonti ¢ documenti sulla sto-
ria di Ponza datano I'inizio della
rinascita architettonica dell'isola
al 30 maggio 1768, quando
Ferdinando TV di Borbone. suc-
ceduto a Carlo 111, ordina a
spese della Cassa dei Reali
Allodiali a Napoli un progetto di
urbanizzazione ¢ lortificazione
dell’arcipelago Ponzese.
Lincarico & athdato al maggiore
del Genio barone A. Winspeare
coadiuvato dall'arch. F. Carpi. Il
progetto prevede il recupero
delle isole di Ponza e Ventotene
e cerca di risolvere i problemi
dilensivi, di sviluppo e di natura
economico [iscale della nuova

colonia. A documentare questa

analisi sono le descrizioni di
Ponza tramandate da Pasquale
Mattej ( Formia 1813-Napoli
1879) in un album di disegni a
matita, acquerello e biacea del
1847 e la sua descrizione dell'i-
sola pubblicata dieci anni dopo.
Egli narra degli edifici costruiti
da Winspeare, senza pero inse-
rire note sui colori delle nuove
costruzioni sia nel testo, sia
nelle incisioni che lo commen-
tano iconograficamente. Spunti
sui colori settecenteschi non
trovano conforto neanche nella
comparazione dei gia citati dise-
gni a matita che artista gaetano
realizza nel 1847 e che, ancora

ogel, rappresentano la docu-

Nella ot il progetio originale del Porto di Winspeare (1768)

fase storico urbanistica riman-
gono alcuni edifici appartenenti
al complesso architettonico
costituente il porto di Ponza: la
chiesa della SS. Trinita, il molo,
la banchina portuale, 1 magazzi-
ni e 'attuale sede del Comune.
Alla copiosa documentazione
bibliografica che, dall’8600 ad
oggi, ci restituisce una descri-
zione dettagliata dei luoghi e
una lettura critica della pianifi-
cazione settccentesca, altrettan-
to importante si ¢ rivelato lo
spoglio dei documenti conserva-
ti nell’Archivio di Stato di
Napoli e quello dei manoscritti
custoditi nel fondo Mattej della
Biblioteca Vallicelliana di Roma
che hanno dato la possibilita di
verificare de visw il progetto.

Punto di partenza della nostra

mentazione pit autorevole per
avere un quadro esaustivo di
come fosse stato portato a ter-
mine il progetto del porto. Il
testo di Mattej ci propone pero
qualche altro elemento di rifles-
sione. Nella descrizione dell’ag-
gregato di edifici che costituisce
il paese, egli usa spesso la paro-
la “cangiante” e afferma che

esso ¢ . la dove finisce 1l sel-

=

ciato della via principale” dove
1 “.. basst casamentt... serbassero
pite originaria ed antica forma-
zlone... imperoché quelle protra-
zioni del litorale distante anche
tra loro per un certo colore natu-
rale del suolo rosso nell'una ¢
bianco nell'ultra si appellano
punta rossa e punta bianca”,
Non & dunque da escludere

che anche le case delle famiglie

isolane e dei coloni, soprattutto
nella zona del porto vicino alla
parte nobile del paese, lossero
state inquadrate nel piano pro-
gettato da Winspeare. Esse
dovevano avere forme cdilizie
analoghe a quelle utilizzate net
luoghi di provenienza dei primi
coloni ponzesi (Ischia, Procida,
Torre del Greco), cioé case a

schiera con copertura a lamie a

Afla ricerca dei colori

Dott.ssa Ebe Giacometti

pianta quadrata. Inoltre, come
suggerisce 0. Fasolo, i colori
delle facciate di queste abitazio-
ni popolari dovevano essere
tinteggiati a calce per esigenze
di manutenzione ed di igiene,
una ipolesi che trova conlerma
nelle lumeggiature a biacca
riportate nei disegni e nelle
mcisioni di Ponza e Ventotene o,
piu in generale, negli scorci
delle isole ¢ della costa campana
realizzate in questa epoca (ricor-
diamo le vedute di Gaeta ed
Ischia di Giacinto Gigante).

Una seconda considerazione ci
viene dal confronto dei disegni
progettuali dei prospetti della
chiesa della SS. Trinita e del
“nuovo casamento situato sulla
spiaggia del porto” (attuale
palazzo del Comune) ¢ della
Cappella del Camposanto realiz-
zati da Winspeare, dove ¢ evi-
dente come l'ingegnere borboni-
co si & ispirato a soluzioni archi-
tettoniche che presentano I'uso
sapiente di stilemi neoclassici, in
voga nell’ultimo ventennio del
XV secolo, per dare all'inter-
vento nell'isola un’aurea colta e
aggiornata alle piu moderne
tendenze artistiche dell’epoca.
Questo criterio si presume sia
stato seguito come indirizzo
estetico anche per la scelta dei
colori degli intonaci delle faccia-
te realizzate nel progetto del

Porto. Non ¢ un caso. osserva G.

M. De Rossi, che Winspeare
indichi il colore giallo chiaro nel
progetto per la tinteggiatura
della facciata dell’edificio dove
ogei ¢ ospitato il palazzo del
Comune e utilizzi, nelle piante e
nei prospetti delle coeve chiese
di Ponza (SS.Trinita) ¢ di
Ventotene (S.Candido), il giallo
paglierino ¢ il rosa. che nei due

secoli successivi rimangono i

settecenteschi

colori dominant nelle isole
ponziane. Quanto detto, secon-
do G.M. De Rossi, trova conler-
ma anche nel disegno di
Winspeare relativo alla Cappella
del Camposanto di Ponza dove
¢ riportata una tinteggiatura
giallo chiara per il muro di
fondo delledificio ed il colore
bianco ¢ attribuito alle lesene e
alle modanature architettoniche.
Il gusto cromatico pocanzi
descritto trova convalida anche
dal paragone delle immagini di
edifici napoletani attribuibili alla
stessa epoca. Nei venticingue
anni di Carlo 111, Napoli trova
infatti un momento di grande
lioritura architettonica che
genera opere dove avveriamo
Tamore per l'utilizzo di campi-
ture quasi acquerecllate dove il
verde, il giallo chiaro, il rosa e
I’azzurro, sottolineati da lesene ¢
modanature bianche, restano
sempre una testimonianza gen-
tile di “wn’architettura tenuta
con mano leggera nell'orlo quasi
dell’'eranescenza’. Ora sicura-
mente Winspeare e Carpi dove-
vano essere partecipi di questo
clima culturale ed & dunque
possibile ipotizzare che abbiano
riproposto nell’csecuzione dei
complessi monumentali ponze-
si, simbolo del potere politico e
militare delle Stato Borbonico,
forme ¢ colori ispirati alla gran-

de architettura del Continente.



L’individuazione degii edifici e delle superfici da analizzare

B Lattivita turistica estiva ed il
contesto ambientale hanno con-
tribuito a far si che i piu antichi
edifici fossero pit volte sottoposti
a manutenzioni che col tempo
ne hanno modificato I'aspetto
originario, portando general-
mente ad un inscurimento delle
tinte originarie pur non modifi-
candone la cromia.

In questo ambito la ricerca stori-
co-archivistica & stata finalizzata
all'individuazione degli edifici
piu antichi e rappresentativi
dell'Tsola di Ponza da utilizzare
come riferimento per I'indivi-
duazione dei colori originari.

In corrispondenza di tali edifici ¢
stato quindi possibile effettuare
una serie di indagini scientifiche,

condotte sia in sito sia in labora-

torio, individuando i punti pit
rappresentativi e meno degrada-
ti delle facciate potendo cosi
estendere 1 risultati al resto delle
superfici e quindi ottimizzare la
loro significativita.

In questo contesto sono stati
individuati ed analizzati 63 edi-
fici storici ubicati in varie loca-
lita dell'Isola di Ponza (tabella):
zona porto, S. Antonio, localita
Giancos, Dragonara, S. Maria,
Le Forna (La piana e via Cala-
caparra) ¢ P.ta Gaetano.

A sinistra la planimetria
dell’lsola di Ponza con le zone
analizzate. Lo studio scientifico
st ¢ articolato in due fasi fonda-
mentali: indagint in sito ed ana-

lisi e ricostruzioni in laboratorio.

Tale studio segue un approccio
metodologico che si fonda sul
massimo rispetto della storia
coloristica di ogni singolo edifi-
clo, mediante Uanalisi dei colori
presenti e la successiva ripropo-
sizione, con precisione scientifi-
ca, del medesimo colore indivi-
duato, rifictando ogni forma di
attribusione arbitraria ed aprio-
ristica ad una determinata car-

tella det colori.

Per meglio mostrare il metodo
sviluppato si presenta la zona
del porto (sotto) considerata
come rappresentativa di una
delle zone piit antiche, dove la-
nalisi cromatico-stratigrafica
degli edifici ¢ stata particolar-

mente concentrata ed accurata.

Sotto: lubicazione dui saggd sul

prospetto del Porto

5 S27 o3 =
526 12 Si4 S34 SI9B S19A . 830
| S35 S29 S23
SI1 S10 - S41 S5 , :
| S13 S28 $22
332 . S4 S20 S21 o5
| 89 pd $6 87 ‘ $25 | -840 i
S31
S17 B N[ LI
\ S16 ik (S18 =2, | o S 39 It g . S1

I_FH‘LELC ._l_._
n _ “I ﬁ 0 - J_[

n°edifici n°sT n°RP M | n°clA | n°clo

1 Porto 43 43 15 10 0 6 43 15
2 S. Antonio 2 2 | | | 1 2 2
3 Dragonara 3 5 3 3 2 2 5 3
4 Giancos 6 0 1 1 | I 6 1
5 S. Maria 3 3 1 | | | 3 -
6 Le Forna (La Piana) 2 2 2 2 2 2 2 2
7 Le Forna (via Calacaparra) | | 1 1 | | | 1
8 Punta Gaetano | | 1 1 1 1 1 -

TOTALE 63 63 25 21 15 15 63 24

ST = saggi stratigrafici

81, = sczioni lucide

8§ = sczione sottile

RP = riconoscimento pigmenti

AM = analisi microchimica

CL.A = colorimetria [initura attuale
€10 = colorimetria finitura originale
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1° FASE: INDAGINI IN SITC
Campionamento, saggi stratigra-
fici e colorimetrie a riflettanza

La 1° fase, da eseguire diretta-
mente sulle facciate, prevede la
scelta dei punti piti rappresenta-
tivi dell'edificio (p. es. zone pro-
tette sotto i cornicioni) dove
effettuare un tassello-stratigrafi-
co che individui tutta la sequen-
za manutentiva e presso il quale
prelevare un campione da ana-
lizzare in laboratorio (sopra, I'e-
sempio della chiesa).

1l saggio stratigrafico (foto sopra)
eseguito da un restauratore spe-
cializzato, & effettuato mediante
azione meccanica e serve ad
individuare macroscopicamente

la sequenza stratigrafica (fino a

Sotto: ricostruzionc dei colori originali
sulla base delle indagini scientifiche

Colorimetrie degli edifici del porto:
confronto tra colori attuali ed originari -

esempio dei gialli. Si noti la considerevole

variazionc del AE*,

AE* rappresenta la variazione
complessiva del colore ¢ per valori al
di sotto di 3 - 4 pud essere considerata

non perccpibi]é dall’occhio umano

L ”
raggiungimento dell'intonaco) e

ad eseguire la misura del colore,
mediante colorimetro a riflet-
tanza, sia dell’attuale tinta che di
quella individuata come origina-
ria; in questo contesto viene
analizzato anche il supporto
murario perché anch’esso influi-
sce notevolmente sull’aspetto
cromatico finale, soprattutto a
causa della trasparenza delle
tinte a calce del passato.
Lubicazione dei tasselli e dei
prelievi viene riportata su elabo-
rati grafici in grande scala o su
ortofotopiani, che serviranno

entrambi per la successiva rap-

ISOLA DI PONZA
FCOLORIEREDITATI

it oo SBGG10 B
P st CHIESA_ (el DD

presentazione dello "stato di
fatto" e della ricostruzione dei
colori originari. Di seguito si
riportano, per brevita di esposi-
zione, 1 dati acquisiti ed clabora-
ti relativi alle tinte gialle (in
tabella) individuate e misurate
su alcune facclate di edifici del
porto e che mostrano come la
tonalita fosse in passato alquan-
to simile pur con le dovute
nuances e variazioni di lumino-
sita attribuibili alle differenti
maestranze ed alle leggere ditfe-
renze quantitative dei pigmenti
oltreché confermare l'esatta

ricostruzione delle tinte (AE®).
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Colori attuali

n® Saggio | n° Catasto
S3 D 82.36
S4 53 69.76
S5) 52 78.50
S6 96 78.96
S7 286 83.86
S17 485 78.40
S18 353 81.74
$23 155 80.34
S24 115 79.48
S25 287 82.10
527 5} 77.80
528 99 80.10
531 8 79.83
537 270 78.15

1.79 37.84 | 92.12 0.50 15.32
3.71 26.92 | 90.53 1.12 15.36
4.64 24.63 - = T
1.69 34.11 | 90.55 0.47 14.34
1.10 19.91 | 88.66 0.73 13.44
1.60 33.72 = - -
1.42 3548 | 8715 1.49 14.65
1.68 36.83 B = H
1.53 36.25 = = =
0.96 18.83 - = =
1.50 36.36 = +

1.75 32.86 = = =
1.78 33.15 = =
1.65 32.81 = - -

24.58
23.91

22,95
8.06

21.52
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Una volta individuati i campioni
rappresentativi tale fase permet-
te di conoscere 1l numero di
stratl di finitura present (sia che
si tratti di tinte sia di malte pig-
mentate). Le indagini impiegate
sono state: descrizionl macro-
scopiche, sezioni lucide, sezioni
sottili (nelle foto), riconoscimen-
to dei pigmenti ed analisi
microchimica.

La descrizione macroscopica
permectte di oftenere una prima
indicazione circa la sequenza
pittorica.

Lesecuzione della sezione luci-
da permette, con I'indagine stra-
tigrafica eseguita in sito, di indi-
viduare lo strato originario le
cui caratteristiche principali
composizionali sono osservate
mediante la preparazione di
sezioni sottili che permettono
anche di individuare le caratte-
ristiche composizionali del sot-
tostante intonaco.

Nella facciata della chiesa, ad
esermpio, sl ¢ riscontrato un
intonaco costituito da una malta

grigiastra chiara ottenuta

BLI1OGRATFTIA

2° FASE - INDAGINI IN LABORATORIO

Caratterizzazione microscopico-composizionale delle sequenze stratigrafiche e ricostruzione delle tinte originarie

mediante Uimpiego di un legante

a calce e di un aggregato pozzo-

lanico a granulometria da silt

grossolano a sabbia molto gros-

solana; il rapporto

legante/ageregato, in volume, &
25

variabile tra 1/2 e 1/3.
Nelle fotografie, dall'alto:

1) Sezione lucida dell’intonaco
della chiesa (ingr. ob. 6X).

Al di sopra di tale malta di rin-
zaffo ¢ presente uno strato bian-
castro a calce su cui ¢ presente
una tinta gialle molto diara
(gia”o paglierino); la mancanza,
riscontrata al microscopio, di
eventuali depositi atmosferici,
come peraltro verificato anche su
altri intonaci, induce a supporre
che il colore originario fosse dato
dalle tinte pigmentate e non
dallo strato biancastro, che costi-
tuirebbe una semplice prepara-
sione. Nel caso particolare della
chiesa si osserva inoltre la pre-
senza di almeno due successive
Jast manutentive: quella pit anti-

ca mostra solamente la presenza

di lacerti di malta beige, mentre
quella pits recente (attuale) ¢
costituita da una malta grigia-
stra chiara su cui é applicato lo
strato giallo chiaro sensibilmen-
te differente da quello paglieri-

no originario.

2) 3) Sezion sottili dell'intona-
co della chiesa (Nicols // e X,
ingr. ob. 25X).

; .. .
Tule sequensa, doe malta gri-
giastra chiara come rinzaffo con
strato biancastro di preparazio-
ne, ¢ stata riscontrata anche in
corrispondenza di tutti ght alri
edifici con finitura originaria
sia gialla sia rosata; solamente

nel caso della banchina e del

Jaro, le cui stratigrafie risultano

stmili tra loro, la finitura orgi-
naria ¢ caratterizzata da un
intonachino rosato pigmentato,
applicato sulla medesima malta
grigiastra chiara, ottenuto
mediante limpiego di un legan-
te a calee e di un aggregato
ricavato da calcari frantumati e
macinati; la pigmentazione ¢

ottenuta mediante ocre rosse.

Colori ricostruiti

Colori originari

Valori
statistici L* a* b* L* a* b*

COLORI

® Archivio di Stato di Napoli. Allogiali. [T num.. fasc. 300-306: archivio farnesiano. fascio 1217:

Sez. Piante e Diseani. “Piano dimostrativo di una porzione di pianta dellisola di Ponza. deneo- Gialli Media 89.80 0.88 14.62 | 92.67 0.24 15.13 2.98
tando le nuove fabbriche secondo i progetti fatti doll'Ing.re ordinario Dot Winspeare™ ¢ “Pianta n°5 misure S.D. 1.992 0.44 0.79
ed al:nl(f :Ii;rr(' (ill‘l"\'(l di l)i*nlul(*m*'.~ , i ‘ Rossi Media 65.25 | 24.51 | 2238 | 65.60 | 21.93 | 23.91 2.57
- D'c [.‘Osl (’.,M.“ ITUHZII. .lalnmmIfL li’ulolt‘rnu.. Roma I‘)‘.).i. o —y T — SD. 80 218 173
u Biblioteca Vallicelliana di Roma, f.do Mattej. Pasquale Mattej. “Mreipelago ponziano™. Napoli
1857, 11 2, .10 12.13: albun i disegni *Memorie di Ponza, Iehia ¢ Fontotene”, 1847 111 2 Rosad | Media | 8226 || 216 1) 15.997},81.60 |) 8.82 )| 1881]|] 3.34
Bon C.. Buitoni R.. De: Rossi G.M.. “Ponza. Palmarola. Zannone™ Roma 1986, p. 69-70. n°5 misurc $.D. 1.53 1.16 15.99
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[n tabella: colorimetrie degli edifici del porto:
confronto tru colori origmali ¢ vicostruiti

(medie ¢ variazioni)

1T celesti non sono stati riscontrati dirctta-
mente sul porto, ma sono stati attribuiti sulla
base delle misure cseguite sulle altre zone

dell'Tsola di Ponza (zona Dragonara).

Bl . . .

= AL rappresenta la variazione complessiva
del colore ¢ per valori al di sotto di 3 - 4 puo
cssere considerata non percepibile dall’oc-

chio umano.




B 1l riconoscimento qualitativo
dei pigmenti utilizzati ¢ stato
eseguito mediante osservazione
al microscopio ottico e microa-
nalisi qualitativa in fluorescenza
x dei principali element; si
sono cosi individuati pigmenti
naturali altamente stabili nel
tempo: ocra rossa, terra rossa,
terra d’ombra (naturale e bru-
clata), ocra gialla.

Leventuale presenza di additivi
organici nel legante ¢ stata veri-
ficata mediante I'impiego della-
nalisi microchimica; si € cost
accertato l'utilizzo, in tutte le
tinte originarie, di sostanze pro-
teiche impiegate come additivo
nel latte di calce. Sulla base di
indicazioni storiche e di cantie-
re, nelle ricostruzione delle
tinte, si ¢ utilizzata caseina per
garantire una buona adesione al
supporto. E” necessario precisa-
re che le superfici analizzate,
vista aggressivita chimica del-

GIALLO MOLTO CHIARO

tinta base: 100 ml di grassello, con 2 gr. di
caseina, e 30 gr di pigmento in 100 ml di
(l('(lll(l =
pigmentazione: 0.06 ml di ocra gialla ¢ 0.2
ml di terra d'ombra bruciata

I’aerosol marino, sono risullate
spesso degradate ed hanno
subito numerose fasi manuten-
tive determinando in taluni casi
la sovrapposizione di svariati
strati di finitura ma, malaugura-
tamente, in altri la completa
asportazione dell'intonaco fino
al supporto murario.

Per tali motivi, non sempre ¢
stato possibile eseguire in sito le
misure colorimetriche di riferi-
mento; la ricostruzione delle
tinte in laboratorio su tasselli-
campione si ¢ quindi basata su
analisi chimiche puntuali e sul-
l'osservazione diretta del colore
presente in tracce.

I dati colorimetrici ottenuti sulle
tinte originarie sono serviti da
riferimento per I'esecuzione
delle tinte su quattro tavoletie-
campione di cui tre (giallo
molto chiaro, rosso e rosato
molto chiaro) sono riferibili ai
principali edifici progettati da

ROSSO

inerti: poluere di. marmo a grana di sabbia
medio-fine

rapporto legantelaggregato: 1/1.5

tinta base: 100 ml di grassello, con 2 gr di
caseina, e 30 gr di pigmento in 100 lnl di

ﬂL(]ll(I

pigmentazione: 30 ml i ocra rossa, 34 ml
di terra rossa, 2 ml di ocra giadla ¢ 0.2 ml
di terra d'ombra brudata
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Winspeare. Per la tinta celeste
molto chiaro si fa riferimento al
colore originario riscontrato in
altre zone (es. Dragonara) ed
attribuibili a periodi successivi;
infatti il blu oltremare artificiale
¢ impiegato come pigmento dal
1827-1830. La fedele ricostru-

zione sulle tavolette-campione

Il lavoro di equipe:

della tinta originaria ¢ stata
effettuata, nonostante le varia-
zioni cromatiche, misurate con
il calcolo della deviazione stan-
dard e del valore medio delle
coordinate colorimetriche
(tabella di pagina precedente) e
quindi calcolato I'errore AE®,
Lesecuzione dei tasselli-cam-

pione si propone il triplice risul-

tato di poter ricavare la "ricetta"
per la ricostruzione della tinta
originaria, di fornire all'eventua-
le progettista il prototipo da uti-
lizzare per la verifica in cantiere
della buona ricostruzione del
colore, sia, infine, di fornire
allAmministrazione uno metodo

scientifico che garantisca il

confronti e risultati

rispetto della storia di ogni sin-
golo edificio pur nel generale
miglioramento qualitativo dell’a-
spetto della citta.

Si riportano di seguito le tavo-
lette-campione di riferimento
della tinta originaria con le cor-
rispondenti dosi per la loro for-
mulazione e la proposta proget-
tuale (sotto).

ROSA MOLTO CHIARO

tinta base: 100 ml di grassello, con 2 gr di
caseina, ¢ 30 gr ch]n"murlo in 100 ml di
acqua,

pigmentazione: 200 ml di ocra rossa ¢ 204
ml di ocra gialla
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CELESTE MOLTO CHIARO

tinta base: 100 ml di grassello, con 2 gr di
caseina, ¢ 30 gr di pigmento in 100 ml di
ﬂLq(l(l

pigmentazione: 2.04 ml di bl oltremare
artificiale ¢ 0.8 ml di ocra gialla
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[Analisi Multispettrale

di controllo non distruttivo

B La tecnica dell’analisi multi-
spettrale, messa a punto e bre-
vettata dal Cenacolo con il
nome di "Procedimento per il
ripristino di materiale scritto-
rio e decorativo su supporti
cartacei e membranacei”, & un
sistema che consente di rico-
struire, sotto superfici apparen-
temente illeggibili, la stesura ori-
ginale di un palinsesto, una
miniatura, una pittura. Il meto-
do & basato su una serie di ana-
lisi capaci di rilevare tracce invi-
sibili all'occhio umano. I dati
percepiti dagli strumenti (ultra-
violetto, infrarosso, infrarosso
riflesso, raggi X, etc.) vengono
poi sovrapposti ed elaborati fino

a ottenere un'unica, chiara

immagine. Una simile tecnica ci
permette di esplorare, senza
alcun intervento diretio sui
materiali, 1 segreti pit profondi
di vari documenti.

Le prime applicazioni dimostra-
no i grandi risultati conseguibili.
Nel caso del dipinto "Giovane
donna" di Gustav Klimt, ad
esempio, le analisi condotte dal
Cenacolo hanno ricostruito tutti
i particolari di un ritratto esegui-
to dallartista attorno al 1910 e
successivamente ricoperto da
una nuova stesura. Altre
ricerche hanno svelato 1 segreti
di codici miniati, affreschi, dis-
egni, palinsesti. I¥ la tecnica, uti-
lizzata con successo da ammin-

istrazioni pubbliche, si € rivelata

fondamentale anche per ghi stu-
diosi dell’arte e i collezionisti

che possono ora disporre di per-
izie basate su dati rigorosamente

oggettivi.

Le possibili future applicazioni
dell’analisi multispettrale saran-
no al centro di una giornata di
studio organizzata dalla
Direzione Generale per 1 Beni
Archivistici del Ministero per i
Beni e le Attivita Culturali, con
la collaborazione del Cenacolo e
del’ENEA. Nel corso dell’in-
contro si parlera anche della
possibilita di superare i limiti
del microfilm archiviando
immagini e testi digitalizzati (un

sistema che permettera a chi-

Dr. Ing. Maurizio Pouchain

unque di consultare a distanza,
senza comprometterli, docu-
menti altriment difficilmemte
accessibili) e dell'urgenza di
arrivare a una mappa del rischio
che, rilevando lesioni e alter-
azioni finora sfuggite al semplice
esame visivo, verifichi lo stato
del nostro patrimonio cartaceo
indicando le priorita degli inter-
venti di restauro. LENEA,
inoltre, illustrera una sua sug-
gestiva proposta, battezzata
"L’Arca di Noe": la costruzione
di un rifugio a prova di guerra e
di catastrofe naturale nel quale
informatizzare e immagazzinare
in un piccolo spazio, a futura
memoria, tutti i documenti fon-
damentali della nostra cultura.

Due esempi delle possibili applicazioni dell’analisi muitispettrale

I dipinto di Klimt Giovane Donna come appare alla vista (a sinistra) ¢ come

si presenta sottoposto all’analisi multispettrale (« destra).

Un manoscritto del XII° secolo cosi come appare alla vista (asinistra) e come

si presenta mediante Limpiego combinato delle indagini multispettrali di con-

trollo non distruttivo
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